 Rugaciunea fara sfarsit Textul in sine: Denumirea psalmos se traduce fie ca instrument cu strune, fie ca un cantec acompaniat de acest instrument. Pssalein, cuvant grecesc, desemna chiar ciupirea strunelor cu degetele. Poemul ca litanie cantata este totodata un dialog purtat cu Dumnezeu, intr-o foarte variata gama de sentimente, careia fara doar si poate muzica, acest zbucium curgator, i-a imprimat ceva din fizionomia ei proprie. imnuri de lauda, cosmice sau istorice, inchinate Creatorului, rugaminti sau plangeri, psalmi de pocainta sau de multumire, sapientiali, profetici sau apocaliptici, toate aceste poeme cantate au o caracteristica fundamentala comuna: nu doar ca vorbesc despre Dumnezeu, ci ii presupun prezenta ca interlocutor nu departe de "aici". Psalmul este, in fond, expresia artistica a rugaciunii care nu pune la indoiala conditiile posibilitatii sale. in termeni kantieni, este exercitarea pura a intuitiei practice, ca dat nechestionat, prin care ne e dat sa ne incredem neconditionat. Din aceasta pricina, dialogul cu Dumnezeu nu incepe, el se desfasoara. Cum ar fi spus Heidegger, la nivel de "trait" se incepe intotdeauna din "miezul" lumii in care esti "aruncat", ca si cand de fapt s-ar exercita un gest de continuitate intr-o unitate psihica nepusa la indoiala. Prezenta si atmosfera nu au prioritar coordonate teoretice, nu stau sub semnul dualitatii disecante, caci sunt manifestari ale acelei evidente interne care constrange traitul sa se inchege spontan in directia ei. Dialogul care isi chestioneaza continuu conditiile sale de posibilitate nici nu poate incepe. Psalmul, insa, confirma, practic, posibilitatea dialogului. Praxisul poetic desfasurat in genul psalmului traditional poate aduce dovada ca e convingator ceea ce se "arata" (Wittgenstein), chiar daca se situeaza dincolo de ceea ce poate fi spus si argumentat strict teoretic. Practica rugaciunii pune in miscare cele mai adanci straturi si resorturi ale fiintei, in orientarea spre interesul ce ii este propriu. in conformitate cu teoria verosimilului, elaborata de G. Vico (Despre ratiunea studiilor timpului nostru), poezia ofera un model pentru adevarul posibil si devine convingatoare in masura in care asemanarea propusa rezoneaza cu un chip ascuns al realitatii care exista in om. Pentru asta, credea Vico, e nevoie macar sa revenim la criteriul simtului comun, nedenaturat de presiunea ideologiilor induse in mod artificial. Cum se intampla in orice proces de modelare a unei realitati posibile si poezia trebuie sa fie un act de simulare, conditionat de complicitatea cu propria sa ipoteza a autorului ei. Fara aceasta initiala si consimtita "inocenta" participativa, nu vom fi in masura sa urmarim rezultatul scontat si in ce masura se produce sau nu acel efect de verosimilitate de care ne putem bucura si in orizontul caruia ne putem adanci, cu o minte schimbata. in literatura romana recenta, psalmii lui Paul Aretzu (Cartea psalmilor) se conformeaza conditiilor ideale de realizare a unui experiment poetic, prin care suntem introdusi direct in atmosfera realitatii modelate. Aruncati fiind in apa, ne descoperim brusc talente de buni inotatori. La realizarea acestui efect, cu care reusesc sa ne convinga psalmii deloc anacronici ai autorului mentionat, contribuie existenta unui organism textual (analog celui uman) bine adaptat la lumea in al carei orizont intentional subiectul e pus sa se miste si sa respire aerul curat. Muschiul verbal are un comportament relaxat, caci a renuntat de buna voie la iluzia noutatii cu orice pret, ca si la combativitatea antimetafizica a vocabulei din principiu subversiv orientata. Cuvantul incetand sa fie o arma, devine, in sfarsit, o "tara", o patrie. Lexicul paseste "descult in iarba", isi afla salas de odihna tocmai in acele locuri care nu sunt insemnate pe nici o harta turistica a vocabularului poetic "la moda". Psalmistul nu simte nevoia sa se delimiteze si astfel sa-si innoiasca discursul respingand vechiul. Dar acele zone ale limbajului poetic lasate de mult in uitare astazi, folosite redevin paradoxal o natura vie si roditoare. Modul cum sunt asimilate cuvintele cele mai firesti, aparent cele mai banale, tradeaza o relatie organica cu viata lor ascunsa, si tocmai aceasta raportare ii restituie rostirii autentica noutate: "invata-ma ca pe un copilas  aibi rabdare, Doamne, ca sunt indarainic". Prin vocea poetului rugator si atent ii auzim simultan pe Djubran si pe Borges. Exista in aceste plangeri o pocainta nedisimulata si totodata un simt puternic al istoriei, receptiv la ispitele proprii epocii: "Eu si neamul meu nu reusim sa iesim din trecut. Ne cufundam tot mai mult  in gramatica si in matematica, in etimologii,   in astronomie, in balegarul filosofiei". Putem vedea cum parodierea cliseelor de gandire ia forma culminanta a scenariilor tragi-comice, cu efecte de supradimensionare mitologica, hiperbola aici aratand cu degetul spre simptomul inflatiei de imaginatie ce deformeaza puternic realitatea. Diagnosticul pus e o minte oprimata de sugestii si de fictiuni induse sistematic: "Prigonit sunt, Doamne, de fiul meu, Avesalom,  care are trei ani si care s-a indragostit de mama sa.". Ne aflam, evident, in era postfreudiana. il gasim pe Borges in imediata apropiere a acestor constatari. Biblioteca, imparatia cuvintelor ce pot sa fie sau sa nu fie realitati, ce pot da viata adevarului ca si iluziei, a constituit una din fundamentalele teme de meditatie in viata "bibliotecarului orb". Umbland prin realitate, omul umbla prin cuvant, intr-un univers de motivatii si de aparitii inchegat pornind de la aceasta molecula a conotatiei spirituale infinite. Realitatea ne atrage nu de dragul ei, ci de dragul unui sens sau al altuia, in care ea cauta sa se intrupeze. "Dar azi, Doamne, nu mai sunt cititori,   bibliotecarii se sinucid, cartile  s-au destramat printre mainile otravite." Jalea psalmistului in acest punct deplange ruperea solidaritatii dintre om si cuvant. imaginea sinuciderii bibliotecarului este, in context, pur borgesiana, si, ca atare, apocaliptica, amintindu-ne ca Borges nutrea, in pasiunea pentru carti, un simtamant fascinant de tipul erosului spiritualizat. "Reicitatea" cuvantului este manifesta in spatiul credintei israelitilor, dupa cum remarcase Andrei Cornea: "A vorbi inseamna nu doar a produce si a rosti cuvinte, ci si a aduce in existenta lucruri, a mentine sau a modifica ordinea si natura acestora. De aceea, in mentalitatea vetero-testamentara, dabar, cuvantul lucru, apare ca fiind greu, ca posedand ponderabilitate. El poate cobori asupra unui profet bunaoara. Poate ajunge chiar in mana acestuia, adica in posesia sa, iar profetia insasi este inchipuita ca o povara, ca o sarcina de cuvinte" (Scriere si oralitate in cultura antica). in acelasi sens, pentru psalmistul poet rugaciunea este un "trup al mintii". A-l purta pe Dumnezeu asa cum isi poarta Prometeu vulturul descrie in chip concentrat o relatie de iubire care se lasa exprimata prin imagini contrare, prin mitologii contrare, fara ca sensul ei vertical sa poata fi subminat. Abisul si inaltul coincid in trairea vertiginoasa a absolutului. Rugaciunea pare a nu avea sfarsit. (text publicat in revista   Ramuri  , Nr. 10 2010) foto: Mihai Apostolescu '> 0 Comentariile membrilor > reddit_url='http:  www.poezie.ro index.php essay 13958467 print.html' > Vizionari: 9133 " align=left border=0> > Rugaciunea fara sfarsit eseu [ ] - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - de florin caragiu [teotim ] 2010-10-26 | | Denumirea psalmos se traduce fie ca instrument cu strune, fie ca un cantec acompaniat de acest instrument. Pssalein, cuvant grecesc, desemna chiar ciupirea strunelor cu degetele. Poemul ca litanie cantata este totodata un dialog purtat cu Dumnezeu, intr-o foarte variata gama de sentimente, careia fara doar si poate muzica, acest zbucium curgator, i-a imprimat ceva din fizionomia ei proprie. imnuri de lauda, cosmice sau istorice, inchinate Creatorului, rugaminti sau plangeri, psalmi de pocainta sau de multumire, sapientiali, profetici sau apocaliptici, toate aceste poeme cantate au o caracteristica fundamentala comuna: nu doar ca vorbesc despre Dumnezeu, ci ii presupun prezenta ca interlocutor nu departe de "aici". Psalmul este, in fond, expresia artistica a rugaciunii care nu pune la indoiala conditiile posibilitatii sale. in termeni kantieni, este exercitarea pura a intuitiei practice, ca dat nechestionat, prin care ne e dat sa ne incredem neconditionat. Din aceasta pricina, dialogul cu Dumnezeu nu incepe, el se desfasoara. Cum ar fi spus Heidegger, la nivel de "trait" se incepe intotdeauna din "miezul" lumii in care esti "aruncat", ca si cand de fapt s-ar exercita un gest de continuitate intr-o unitate psihica nepusa la indoiala. Prezenta si atmosfera nu au prioritar coordonate teoretice, nu stau sub semnul dualitatii disecante, caci sunt manifestari ale acelei evidente interne care constrange traitul sa se inchege spontan in directia ei. Dialogul care isi chestioneaza continuu conditiile sale de posibilitate nici nu poate incepe. Psalmul, insa, confirma, practic, posibilitatea dialogului. Praxisul poetic desfasurat in genul psalmului traditional poate aduce dovada ca e convingator ceea ce se "arata" (Wittgenstein), chiar daca se situeaza dincolo de ceea ce poate fi spus si argumentat strict teoretic. Practica rugaciunii pune in miscare cele mai adanci straturi si resorturi ale fiintei, in orientarea spre interesul ce ii este propriu. in conformitate cu teoria verosimilului, elaborata de G. Vico (Despre ratiunea studiilor timpului nostru), poezia ofera un model pentru adevarul posibil si devine convingatoare in masura in care asemanarea propusa rezoneaza cu un chip ascuns al realitatii care exista in om. Pentru asta, credea Vico, e nevoie macar sa revenim la criteriul simtului comun, nedenaturat de presiunea ideologiilor induse in mod artificial. Cum se intampla in orice proces de modelare a unei realitati posibile si poezia trebuie sa fie un act de simulare, conditionat de complicitatea cu propria sa ipoteza a autorului ei. Fara aceasta initiala si consimtita "inocenta" participativa, nu vom fi in masura sa urmarim rezultatul scontat si in ce masura se produce sau nu acel efect de verosimilitate de care ne putem bucura si in orizontul caruia ne putem adanci, cu o minte schimbata. in literatura romana recenta, psalmii lui Paul Aretzu (Cartea psalmilor) se conformeaza conditiilor ideale de realizare a unui experiment poetic, prin care suntem introdusi direct in atmosfera realitatii modelate. Aruncati fiind in apa, ne descoperim brusc talente de buni inotatori. La realizarea acestui efect, cu care reusesc sa ne convinga psalmii deloc anacronici ai autorului mentionat, contribuie existenta unui organism textual (analog celui uman) bine adaptat la lumea in al carei orizont intentional subiectul e pus sa se miste si sa respire aerul curat. Muschiul verbal are un comportament relaxat, caci a renuntat de buna voie la iluzia noutatii cu orice pret, ca si la combativitatea antimetafizica a vocabulei din principiu subversiv orientata. Cuvantul incetand sa fie o arma, devine, in sfarsit, o "tara", o patrie. Lexicul paseste "descult in iarba", isi afla salas de odihna tocmai in acele locuri care nu sunt insemnate pe nici o harta turistica a vocabularului poetic "la moda". Psalmistul nu simte nevoia sa se delimiteze si astfel sa-si innoiasca discursul respingand vechiul. Dar acele zone ale limbajului poetic lasate de mult in uitare astazi, folosite redevin paradoxal o natura vie si roditoare. Modul cum sunt asimilate cuvintele cele mai firesti, aparent cele mai banale, tradeaza o relatie organica cu viata lor ascunsa, si tocmai aceasta raportare ii restituie rostirii autentica noutate: "invata-ma ca pe un copilas  aibi rabdare, Doamne, ca sunt indarainic". Prin vocea poetului rugator si atent ii auzim simultan pe Djubran si pe Borges. Exista in aceste plangeri o pocainta nedisimulata si totodata un simt puternic al istoriei, receptiv la ispitele proprii epocii: "Eu si neamul meu nu reusim sa iesim din trecut. Ne cufundam tot mai mult  in gramatica si in matematica, in etimologii,   in astronomie, in balegarul filosofiei". Putem vedea cum parodierea cliseelor de gandire ia forma culminanta a scenariilor tragi-comice, cu efecte de supradimensionare mitologica, hiperbola aici aratand cu degetul spre simptomul inflatiei de imaginatie ce deformeaza puternic realitatea. Diagnosticul pus e o minte oprimata de sugestii si de fictiuni induse sistematic: "Prigonit sunt, Doamne, de fiul meu, Avesalom,  care are trei ani si care s-a indragostit de mama sa.". Ne aflam, evident, in era postfreudiana. il gasim pe Borges in imediata apropiere a acestor constatari. Biblioteca, imparatia cuvintelor ce pot sa fie sau sa nu fie realitati, ce pot da viata adevarului ca si iluziei, a constituit una din fundamentalele teme de meditatie in viata "bibliotecarului orb". Umbland prin realitate, omul umbla prin cuvant, intr-un univers de motivatii si de aparitii inchegat pornind de la aceasta molecula a conotatiei spirituale infinite. Realitatea ne atrage nu de dragul ei, ci de dragul unui sens sau al altuia, in care ea cauta sa se intrupeze. "Dar azi, Doamne, nu mai sunt cititori,   bibliotecarii se sinucid, cartile  s-au destramat printre mainile otravite." Jalea psalmistului in acest punct deplange ruperea solidaritatii dintre om si cuvant. imaginea sinuciderii bibliotecarului este, in context, pur borgesiana, si, ca atare, apocaliptica, amintindu-ne ca Borges nutrea, in pasiunea pentru carti, un simtamant fascinant de tipul erosului spiritualizat. "Reicitatea" cuvantului este manifesta in spatiul credintei israelitilor, dupa cum remarcase Andrei Cornea: "A vorbi inseamna nu doar a produce si a rosti cuvinte, ci si a aduce in existenta lucruri, a mentine sau a modifica ordinea si natura acestora. De aceea, in mentalitatea vetero-testamentara, dabar, cuvantul lucru, apare ca fiind greu, ca posedand ponderabilitate. El poate cobori asupra unui profet bunaoara. Poate ajunge chiar in mana acestuia, adica in posesia sa, iar profetia insasi este inchipuita ca o povara, ca o sarcina de cuvinte" (Scriere si oralitate in cultura antica). in acelasi sens, pentru psalmistul poet rugaciunea este un "trup al mintii". A-l purta pe Dumnezeu asa cum isi poarta Prometeu vulturul descrie in chip concentrat o relatie de iubire care se lasa exprimata prin imagini contrare, prin mitologii contrare, fara ca sensul ei vertical sa poata fi subminat. Abisul si inaltul coincid in trairea vertiginoasa a absolutului. Rugaciunea pare a nu avea sfarsit. (text publicat in revista "Ramuri", Nr. 10 2010) foto: Mihai Apostolescu | index 'pageview'); 